Toulouse Lautrec
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U Monsieor e e Dame (Un cabalier y una dema), 1895, Ltagrafia, 31,9 x 23,9 tm, {12 % x 9 pulgadas),

La museografia, equivocadamente, traté de evocar Ia
atmosfera densa de un burdel de fin de siglo. Sin embargo,
la obra logré sobrevivir bien y algunas de las piezas incluso
deslumbraron. La retrospectiva en el Museo Nacional de
Suecia puede, dada su densidad, resultar abrumadora.

Pero logra su meta de no solamente presentar el trabajo del
artista sino también conocer a la persona.

LUIS CAMNITZER

Muuh’n Rouge, la pelicula de John
Huston, se estrend en 1952 y lanzé a
Toulouse-Lautrec hacia la fama semi-
culta, Rico, aristdcrata, paria (0 mejor,
exiliado social), gobernado por las
inspiraciones de la carne, enraizado en
la cultura underground de la época, y
fallecido prematuramente (37 afios) por
complicaciones de sifilis, abuso de alco-
hol y hemorragias cerebrales, Toulouse-
Lautrec ofrecia una biografia irresistible,
En la versién cinematografica, Zsa Zsa
Cabor, hermosa y recién en su tercer
matrimonio de nueve, personificacion el
papel de la famosa bailarina Jane Avril,
José Ferrer era Toulouse-Lautrec. Sus
piernas estaban atadas por detrds, de
manera que caminaba sobre sus rodillas
auna altura similar del artista (de hecho,
un poco menos que los 152 centimetros
que tenfa el pintor). El filme estaba bana-
do en colores romdnticamente filtracos
que recreaban una realidad posimpre-
sionista, La pelicula era perfecta para un
adolescente interesado en arte (yo tenfa
quince afios cuando se estrend), perfecta
para un amplio piblico sentimental y
perfecta, también, para la Academia de
Hollywood, que la premié con siete no-
minaciones y dos Oscares, Los detalles
biogrficos intimos son idiosincrdsicos y
tienden a ser banalizados en la pantalla
grande para los grandes publicos. En
ese contexto cultural amplio, los artis-
tas son mitificados en una forma que
disminuye, o por lo menos contamina,
el encuentro del espectador con la obra.
Uno olvida cémo mirar la produccion
artistica sin prejuicios. (Los ejemplos
siguen con las peliculas dedicadas a la
vida de Van Gogh o de Frida Kahln).
Estando un par de dias en Estocolmo
durante marzo de 2008, pensé que ir
a visitar la retrospectiva en el Museo
Nacional Suece v revisitar su obra era
tanto hacerle justicia a Toulouse-Lau-
trec como a mi mismo, Habifa pasado
mas de medio siglo desde que vi la
pelfcula de Huston. Supuse que una
exposicidn con 200 obras me depararia
un encuentro mds desapasionado que
la pelicula’. Mas o menos. La museo-
grafia, equivocadamente, tratd de evo-
car la atmdstera densa de un burdel de




fin de siglo. Sin embargo, Ja obra logrd
spbrevivir bien y algunas de las piezas
incluso destumbraron.

Fi conde Henri-Raymond de Toulo-
use-Lautrec Monfa es un enlace impor-
tante entre Manet y Modi gliani. Estden
na posicion extrafta, porque por una
parte, asentado en la manera de pintar
de Manet rompe con el medio pictdrico
para llevarlo mucho mds alld, mientras
que, por ofra, anuncia laestilizacion que
luego serd refrendada por Modigliany,
¢ incluso influencia ol dibujo frivolo
utilizado para el disefo de modas,

[os detalles de su vida solamente
tienen importandcia en cuanto el quie
bre de sus piernas durante la adoles-
concia (en dos incidentes separados ¥
parcialmente debido a una debilidad
Srea congénita) leveo a que la mitad
inferior de su Cuerpe no se desarrollara
mientras que la parte superior crecio
aormalmente. Su situacion economica
J¢ permitié vivir sin problemas mate-
riales y le dio la libertad de observar
eventos y costumbres de lo que en ese
entonces se considerabael abismodela
sociedad. El hecha de que allt encontrd
un refugio nosolamente 1o hizo testigo
del bajo mundo Sino que también refind
«u habilidad de hacer croquis en una
forma que hoy se vaiora en las cortes
judiciales cuando no son permitidos los
aparatos de video.

Generalmente hablando, Toulouse-
Lautrec parece haber sido guiado en
su pintura mas por sus puntos de vista
frente a la vida que poyun interésenun
proyecto de renovacién formal de los
lenguajes artisticos. Gys contribuciones,
incluso las de su obra grafica mds ra-
dical, no parecen seguir lincamientos
astéticos determinados sino que fluyen
paturalmente de su pincel. Una excep-
ci6n es su retrato de 1a condesa Adele
de Toulouse-Lautrec (1882}, que sugiere
intenciones mas definidas y conscien-
tes. En este retrato quiebra la pincelada
mucho mas de lo que hiciera anies 0
de lo que pintara posteriormente; el
cuadro es un ejemplo de investigacion
analitica. Es una obra asombrosa en
cuanto parece establecer una tabula
rasa para el artista a partir de la cual
desarrolla su estilo tipico.

A pesar de la naturalidad v la es-
pontaneidad con las que se acerca a

la pinturd, foulouse-Lautrec era muy
consciente de las corrientes contem=
poraneas, Admiraba a Degas seguia
muy de cerca las actividades delos im-
presionistas., En 1886, enla octavay dl-
tima exposicion de los impresionistas,
descubrié a Seurat, con su fragmenta-
cidn de la pinturaen sus componentes,
Sin embargo, no sigue al puntillismo;
su “condesa” de cuatro ahos antes va
se habia encargado de esos problemas.
En lugar de explorar la fragmentacion,
su estilo dominante gira alrededor de
una estética relacionada con al croquis
y 1a explotacion de la apariencia de 1o
“macabado”, Es un recurso andlogo al
que usard Warhol siete décadas mds
tarde, cuando el “mal registro” de sus

sharar (Aristie Bz e SJ cabarat) 1893, Lisografia 133095,

EXPOSICION

serigrafias se convierte en un aspecio
identificatorio en su obra.

Ya desde principios del siglo XIX, el
croquis habia cido un tema polémico
e Francia. El historiador Albert Boime
cita la colera y los ataques de Desiré
Raoul-Rochette: “El artista mediocre se
destaca haciendo croquis precisamente
porqueeso es o finico que puede hacer,
Es este tipo de trabajo, donde la inde-
dsidn es inevitable, la facilidad es un
mérito e incluso la falta de precision
Hene su encanto, es fécil de ympresionar
a otras y de engafiarse a of mismao, de
pretender tener un talento que no ¢
posee, Y, St la mano es habil, de ocul-
tar la falta de capacidad con defectos
agradables...”
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El pintor Louis-Charles Arsenne, un
opositor de Raoul-Rochette, respondid:
“No buscamos en el croquis 1o que no
estd, pero si es hecho por un hombre
de geniopveremos el embridn de lo
que estd en su mente™, Boime seftala el
cambio metodologicoen la pintura, pro-
ducido a lo largo de los dncuenta afios
siguientes, por un respeto por la fuerza
de la espontangidad del croquis, Los
pintores comienzan <on una primera
capa que contiene el croquis, y que por
acumulacion va produciendo la obra
terminada. La suma cuantitativa de la
crudeza va llevando al detalle que s¢
desea sin perder la frescura. El uso ori-
ginal del croquis termina asf invertido,
Mientras que oniginalmente el croquis
SErvia como una referencia para termi-
nar los detalles en capas sucesivas, en
esta nueva manera de'trabajar la téenica
del croquises utilizada para lograr el de-
talle. Los pintores apegados a esta linea
de trabajo no reafirmaban laindecision,

(Td Dyl 1694
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como dijera Raoul-Rochet, sino la dedi-
sién emocional. Boime cita a Delacroiy,
un defensor de esta “frescura”, en 1847;
*Cuanto mds cercano me mantengo al
croquis original en estas pequefas pin-
turas, mds energia ganp’™

El desarrollo dela teoria y préctica del
croquis ayuda aentender el florecimien-
to de las influencias romdnticas en una
situacion en donde la copia académica
parecia sélidamente establecida y la
norma se basaba en modelos reales o
en ideas que s¢ fenian con respecto a
los modelos “reales”. Mientras que el
Croguis comenzy como un instrumento
para buscar una forma o una idea, lenta-
mente se convirtié en un vehiculo para
unaexpresion individual independiente
de las formas reales, En este contexto
Toulouse-Lautrec se destaca entre sus
colegas porque leva la estética del cro
quis aun extremoen la direccidn opues-
ta. Ensu trabajo fa estética del croquis
es fan poderosamente independiente

que, en efecto; trasciende la expresion
individual. Hasta ¢se momento, aun &
era preferido estéticamente, el croquis
todavia mantenia su calidad de trabajo
preparatorio. En Toulouse-Lautrec, en
un ejemplo claro como su Refrafufo de
un cochero (1893), lo “inacabado’se con-
vierte en una forma decisiva de terminar
un trabajo’. Lo inacabado eulmina y se
solidifica en un estilo.

La calidad de croguis en los trabajos
de Toulouse-Lautrec es fundamental
para darle un lugar en la historia del
arte, porque la manera enque loemplea
lo distingue del contexto de su época.
La espontaneidad en el trazo generals
mente es entendida como una senal de
libertad. Desde este punto de vista, la
originalidad” es equivalente a ia "li-
bertad de expresion”. Pero examinado
nuds precisamente, ese “flujo libre” tiene
un aspecto estilistico que se parece a la
escritura libre; a la letra personal, en
donde la posibilidad de una decision




consciente es menor, los resultados
son predecibles v las soluciones ter-
minan predeterminadas, En el caso de
Toulouse-Lautrec ¢l peligre de la estili-
zacion 1o conecta con la estética del At
Nouveas que se estaba desarrollandoen
laépoca, pero también lo encamina ha-
cia el semiformulismo de Modigliani”.
Paraddjicamente, para el artista, cuanto
mds claros son Jos signos de su autoria,
mds limitados sen los pardmetros de
la obra. Esa ruta Hega a los extremos
ejemplificados en el amaneramiento
de la obra de Bermard Buffet.

Toulouge-Lautrec se gand su nicho en
1a historia del arte como documentador
social v comao estilista. Pero hay mas.
La exposicion en el Museo Nacional
también explora, y muy bien, sus con-
tribuciones ala litografia y al afiche, que
fueron tan valiosas o mds que las que
hiciera para la pintura. La litografia, el
precedente directo de fa impresidn con-
tempordnea en offset, fue inventada por
Alois Senefelder (la patento en 1818) y
rdpidamente se convirti enla téenica de
imprenta mds importante del siglo XIX,
La técnica culming artisticamente en
las obras que Honoré Daumier hiclera
para Le Charivari, una revista publicada
en Parfs entre 1832 y 1937, que usaba
mucho las reproducciones litogrdficas.
Daumier dibujaba en un papel especial
con un ldpiz grasoy luego transterfa el
dibujo sobre una piedra litografica pre-
parada especialmente para la impresion.
El cuerpo de obra resultante, que esta-
blecid la regutacion de Daumier como
un dibujante eéxcepeional, fue prueba
de la importancia de la litogratia como
medio de reproduccion de imdgenes. Sin
embargp, Daumier no tenfa mayor inte-
1és en el potencial técnico de la litogra-
fia, y en cambicse concentro en explorar
sus habilidades como dibujante.

Al intervenir directamente en la pie-
dra litogréfica, Toulouse-Lautrec llevo
Ia técnica a una segunda culminacion.
Salpicaba pequenias gotas de tinta fro-
tando un pincel duro contra una malla
de metal {una técnica que anticipo las
latas de pintura acrosol), ¢ integraba
la experimentacién técnica con su
imaginerfa personal. En sus afiches mas
grandes respondio a las necesidades
de la comunicacion masiva v los retos
propuestos por la mirada piiblica, sin
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Ratiatn de Henry de Tolouse- Lautrer disfrazado ds ana Aviy, fodo de 1892
¥

perder su expresion individual, Los
grabados japoneses se habfan puesto
de moda recientemente ¢ influenciaron
su sentido de composicion y de disefio
grafico. Después de 1891 en adelante
Tolouse-Lautrec utilizé un sello con
un monograma al estilo japonés para
autentificar sus obras. En sus afiches
abrid el diseno con formas v espagcios
generosos, y utilizé colores fuertes para
competir con los otros afiches en las
paredes de la ciudad que podian atraer
la atencién publica.

B su Vision it Motion, Lazla Moholy-
Nagy discute la evolucion del disefo
del afiche en relacion con la velocidad
de circulacitn del cbservador y sus
efectos en la lectura de imdgenes y
textos. Cita el experimento gue el
disefador francés Jean Carlu hiciera
en 1937, en donde midi6 la velocidad
miixima con que ¢l espectador podia
moverse sin perder ¢l significado del
afiche. Un afiche de Toulouse-Lautrec

de 1900 mantiene su mensaje con
claridad hasta una velocidad de 10
kilometros por hora taproximadamente
la velocidad de un caballo o un coche
tirado por caballos). A una velocidad
mayor s¢ convierte en algo borrosc e
ininteligible. Contrastando conesto, un
afiche de la ¢poca de Carlu, casi cuatro
décadas mds tarde, se podia leer a una
velocidad de 80 kilometros por hora", El
experimenta-de Carlu trat( de destacar
como el disefto se habia ido adaptando
al progreso dela velocidad introducido
por las nuevas formas de circulacion’
Implicitamente, al revelar la precision
con que Toulouse-Lautrec coording
su iconografia con la velocidad de su
época, el experimento de Carlu subraya
sus prioridades visuales v explica como
su trabajo establecio los cimientos del
disefio publicitario contemporaneo. En
concordancia con esto, esta exposicion
sueca da un contexto para apreciar a
Toulouse-Lautzeg, al incluir el trabajo
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Retrats cormo cocheso, 1885, Taenice mias sabre papel, 51,3 x 40,5 am. (20 x 16 pulgadas) Muzés ToulouseLautrec, Albs,

Al

de otros en la misma época y trabajos
publicitarios posteriores del siglo XX.

Contexto y consecuencias son dos
conceptos gue hacen que la muestra del
Museo Nacional sea particularmente
interesante. La exposicion se centra
literalmente en Toulouse-Lautrec, pero
ese nudo central estd rodeado de ecos.
Las salas que rodean los ambientes
centrales muestran afiches y dibujos de
sus contempordneos y son utiles para
apreciar no solamente las diferencias
de Toulouse-Lautrec sino también la
influencia que ejerciod sobre los demds.
Aqui es donde uno logra sentir bien
tanto la época como al artista, La on-
ginalidad del artista no se muestra en
un vacio. Aparece apovada por un coro
en el cual los olros miembros muchas
veces comparten el nivel de calidad.
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En una vena mas experimental y
riesgosa, hay una segunda exposicion,
paralela, con el titulo discutible “To
Use Lautrec””" (“Usar a Lautrec”, pero
haciendo un juego con el nombre del
artista). Los estudiantes del Konstfack
(el Colegio de Arte, Artesania y Dise-
o) en Estocolmo produjeron obras
relacionadas a Toulouse-Lautrec. No se
trataba de hacer traducciones contem-
pordneas de sus trabajos sino de recrear
sus conexiones con su ambiente, Mds
que acentuar l0s resultados, el interds
del proyecto curatorial fue puesto en
Ia relacion con el contexto social. La
exposicion de Toulouse-Lautrec fue
enriquecida con esta transposicion
cultural v con las especulaciones sobre
qué es lo que el artista produciria hoy
si estuviera vivo, trascendiendo asf su

pintura. Un video a dos pantallas de
Daniel Mencak, por ejemplo, muestra
fotografias fijas de dos personas muy
apuestas y participantes de la dltima
moda. Alrededor de sus imagenes se
va moviendo gente en distintos clubes
nocturnos (las imdgenes se mueven
rapidamenite y evocan la sensacion de
una noche de gran fiesta). Helen Carlson
disefia enaguas de muchas capas para
que hombres de negocios las usen deba-
jo de la chaqueta del traje. El gjecutivo
puede agacharse y mostrar el trasero,
permitiendo ver capas de seda con vo-
lados en la misma forma que lo harfan
las bailarinas del Folies Bergére cuando
se levantaban las faldas de espaldas al
piblico. Obras como éstas infunden en
la obra de Toulouse-Lautrec una luz
mitica, pero al mismo tiempo ayudan
a apreciar cémo, en la medida que hizo
objetos de arte valiosos, también fue un
articulador y formador de cultura

La retrospectiva en el Museo Nacio-
nal de Suecia puede, dada su densidad,
resultar abrumadora. Pero logra su
meta de no solamente presentar el tra-
bajo del artista sino también conecer a
la persona.

NOTAS

1. *Toulouse-Lautrec” en el Miseo Natona!, EStoconio,
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y sujgto de I pbia. En términos de comunicacidn, esio
2 Uria aberratian que solarments se justilica por gl vaRr
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TOULOUSE LAUTREC

Escrito por Luis Camintzer

(taller elaborado por el profesor Adolfo Lopez Villarraga)
Bibliografia: Revista ART NEXUS-ARTE EN COLOMBIA. N° 118 marzo-mayo 2009.

De acuerdo al texto anterior escrito por Luis Camintzer, responda las siguientes preguntas:

1.

El término “paria” se refiere a:

a) Ricoy aristdcrata

b) Que tiene la capacidad de parir hijos

c) De baja condicién social, cultural y econédmica
d) Exiliado social

El término “cultura underground” significa:

a) Cultura elitista

b) Inculto

c) Cultura subterraneay escondida

d) Gobierno legitimo de las inspiraciones de la carne

El director de cine John Huston decide hacer la pelicula biografica de Toulouse Lautrec porque:
a) Toulouse Lautrec fallecié prematuramente

b) José Ferrer podia personificar muy bien a Toulouse Lautrec

c) Toulouse Lautrec era rico y aristocrata

d) Toulouse Lautrec tuvo una vida fuera de lo comun

Quien tenia 15 afos cuando se estrené la pelicula “Moulin Rouge”
a) Jose Ferrer

b) Luis Camintzer

c) Toulouse Lautrec

d) John Huston

El cine de Hollywood muestra las biografias de una manera:
a) Banal

b) Objetiva

c) Inexacta

d) Postimpresionista

La frase “dibujo frivolo” se refiere a:
a) Dibujo profundo y abstracto

b) Dibujo superfluo

c) Dibujo sin importancia

d) Dibujo extrafio

El arte de Toulouse Lautrec genera un puente entre:
a) Laobrade Manet y Modigliani



b) El medio pictdrico y el disefio de modas
c) Laestilizacién y el dibujo frivolo
d) Los detalles de su vida y una debilidad dsea

La situaciéon econdmica de Lautrec lo induce a:

Vivir y observar las costumbres del bajo mundo

Vivir una situaciéon econdmica sin problemas materiales
buscar refugio en el bajo mundo Parisino

refinar su habilidad de hacer croquis o bocetos de dibujo
todas las anteriores

ninguna de las anteriores.

El estilo pictdrico de Toulouse Lautrec puede clasificarse como:
Impresionismo

Puntillismo

Estética del croquis

Surrealismo

. Hoy en dia, La rapidez para hacer dibujos o croquis como Toulouse Lautrec se valora en:

Las cortes judiciales

La debilidad ésea

La libertad de observar eventos

el quiebre de sus piernas durante su adolescencia.

. El critico de arte Desire Raoul-Rochette opiné:

El croquis es para artistas habiles

El croquis produce efectos agradables
El croquis es de artistas mediocres

El croquis tiene su encanto

. El pintor Louis-Charles Arsenne:

Es amigo de Rochette

No le gusta el croquis

Opina que el croquis es el inicio de una idea en una mente genial.
Opina que en el croquis de debe buscar lo que no esta.

. Boime opina:

El croquis no tiene sentido

El croquis cambié el arte moderno
El croquis es inatil

El croquis es de mediocres

. En la obra de Toulouse Lautrec:

El croquis es fundamental en la composicion
El croquis no tiene sentido

El croquis es inutil

El croquis es de mediocres

. En la obra de Lautrec, la “originalidad se entiende como:

Un trazo del croquis

Una composicion inacabada
Libertad de expresion

La frescura de Delacroix



16. Toulouse Lautrec también colaboré en el desarrollo de:
a) El peligro de la estilizacion

b) Elart noveau

c) Lalitografiay el afiche

d) Elinvento de Alois Senefelder

17. La litografia fue inventada por:
a) Honoré Daumier

b) Toulouse Lautrec

c) Louis-Charles Arsenne

d) Alois Senefelder

18. La litografia demostrd su importancia principalmente en:
a) Lareproduccion de imagenes

b) La obra de Toulouse Lautrec

c) Laobrade Honoré Daumier

d) Elinvento de Alois Senefelder

19. Cual moda influencio el disefio grafico:
a) Lapiedra litografica

b) La pintura aerosol

¢) Lacomunicacién masiva

d) Los grabados japoneses

20. El experimento de Carlu consiste en:
Observar un afiche de Lautrec y determinar a qué velocidad se vuelve borroso

a) Observar un afiche a 80 kild6metros por hora

b) Observar un afiche de Lautrec a 10 kilémetros por hora

c) Observar un afiche publicitario en relacidn con la velocidad de circulacién vehicular para determinar a qué
velocidad se vuelve borroso

21. Laintencidn de la exposicion sueca fue:

a) Mostrar la obra de Toulouse Lautrec en su contexto histdrico

b) Mostrar la obra de los rivales de Toulouse Lautrec

c) Mostrar la influencia de Toulouse Lautrec sobre los demas artistas de su época
d) Mostrar la originalidad de Toulouse Lautrec



